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одну из пяти ведущих кинокомпаний Японии. «Ник-ЕПУТАЦИЯ лучших работ
тографистов очень высок

кинема-
Такие замеча

тельные картины, как «Голый остров»
нэто Синдо, «Река Фуэфуки» Киносита Кэй-
сукэ, « ума в тумане» Мидзогути Кэндзи,

в Золотой фонд мирового

японских
а.

Ка¬

по праву входят

Кацу» ежемесячно производит примерно восемь
фильмов, то есть свыше 90 в год. Иногда на съемки
фильма тратится не больше двух недель. Стоимость
производства такого фильма также невысока:
20, от силы 30 миллионов иен (55—83 тысячи дол
ларов).

Разумее-ся, при подобной гонке не может быть
и речи об индивидуальной работе режиссера с ак
тером, о работе самого актера над образом.

Фильмы штампуются один за другим по прин-
«чем больше, тем лучше». Главная забота

чтобы в каждом фильме участво-
бы одна кинозвезда. Порой погоня за
приводит к курьезам: в фильме «На¬

ципу
продюсера — это
зала хотя
звездами
следство 500 тысяч» известная актриса кинокомпа
нии «Тохо» Хоси Юрико (участие ее в э^ом фильме
особенно рекламировалось)

киноискусства.
Совсем недавно были

на Тре-
НОВЫХсвидетелями

ьем междунароД^^
®‘^льмы «Испорченная

Росимы» завоевали почет-
^ Числе один

ом

из золо¬

побед японского кино
кинофестивале
девчонка»
нь.е награды фестиваля, в

Моек
и «Камни X

в ве.

тых призов.

Но в 0Т°^Г;;ГкиГ„ГтГа^в не о
ррдних фильмах, ° -< ««ы-
^

боЛЬ-столь
 репертуаре японских

кинотеа

шедеврах
ваемых с
шое место ^

^’‘понские «средние» фильмы
тров,

«пекутся» более
подходящего слова, пожалуй, не най4-!.; исклю
чительной быстротой, Взять, к примеру, «Никкацу» —

в

30—40 секунд и при
фразы. Такие популярные актрисы «Никкацу», как
Асаока Рурико, знакомая советскому зрителю по
фильму «Нет сильнее любви», Ёсинага Саюри, сняв-

«Там,

появляется всего на
этом 'Произносит одну-две

шаяся в 1962 году в очень неплохой картине
нде пылают горны»,
актер Исихара Юдзиро, появляются на экранах ки-

и  каждый

идол японской молодежи —

месяцкаждыйнотеатров практичесК'И
раз —в новых фильмах. Тут уж не до создания не
повторимого образа с лрисуЩИ'МИ только ому одно-

ив Оса-
Рэйко.Аяко—героиня фильма «Женщина

^ Р^ль исполняет актриса I
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Самурайские фильмы, или, как их часто назьг=
вают, «чамбара». На их производстве особенно спе
циализируется компания «Тоэй». Они настолько
стереотипны, что достаточно посмотреть один, что
бы состави’ь общее представление о всех подоб
ных фильмах. Герой «чамбара», как правило, моло
дой симпатичный самурай, который неизменно по
беждает массу непрерывно атакующих его врагов.
Во многих самурайских фильмах заметно влияние
американских «вестернов». Стоит лишь мысленно
заменить костюмы героев и декорации, чтобы сход
ство стало почти полным.

Гангстерские фильмы также не поражают осо
бым разнообразием. В производс'ве их соревну
ются все крупные кинокомпании: и «Никкацу», и
«Тохо», и «Тоэй», и в меньшей степени «дайэй»
и «Сётику». Фильмы эти отличаются от американ
ских кинобоевиков лишь тем, что они попримитив
нее и куда более натуралистичны. В начале 1963 го
да мне довелось смотреть выпущенный «Никкацу»
фильм «Раскаленный стул». Фильм начинался с
убийства, затем убийства следовали одно за другим.
Я насчи-^ал их до восьми, потом сбился со счета
и, не будучи в силах досмотреть фильм до конца,
покинул зал. А зал, между прочим, был
очень много
пришли даже со своими малолетними детишками.
К сожалению, «Раскаленный стул» — далеко не еди-

явление. Ежедневно в тысячах кинотеатров
страны, заполненных
зрителей, совершается
систематически растлеваются души людей, особенно
молодых. Ежедневно экраны многочисленных
театров заполняют циничные и хладнокровные мер-

ПОЛОН,

было молодежи, некоторые родители

ничное
десятками и сотнями тысяч

ужасное преступление —

кино-

му специфическими чер’"ами. И получается так, что
почти повсюду Исихара Юдзиро, например,
трится как Исихара Юдзиро, а не как новый герой
нового произведения.

Впрочем, было бы
вину за это на

смо-

несправедливо сваливать всю
японских киноактеров. Ведь лишь

единицы из них могут сниматься в фильмах по
ему выбору, точно так же,
режиссеры, и то далеко не
фильмы так, как им хочется.

Компания заказывает

сво-
как весьма немногие
всегда, могут ставить

одному из своих сцена-

i

на какую-’-о определенную
акому-нибудь литературному про-

того как сценарий написан

ристов сценарий либо
тему, либо
изведению. После

по к

, его
не сразу пускают в производство. Есть на киносту
дии специальное лицо, назначенное руководством

ознакомившись с работой, мо-
внести в нее любые коррективьг.

Сценарий в конечном итоге може^ бьгть перекроен
заново. При этом ни

компании, которое,
жет потребовать

мнение автора оригинального

I
■\

произведения, ни мнение
режиссера существенной роли
щее слово — за вышеуказанным

сценариста, ни мнение
не играют. Решаю-

лицом, которое
руководствуется исключительно интересами
НИИ. А для нее главное, чтобы фильм сделал боль
шой сбор. Отсюда стремление к дешевой сенсации,
желание

компа-

удовлетворить самые непритязательные
пощекотать зрителю нервы, разжечь в немвкусы

низменные страстишки.
«Средние» фильмы можно разбить

ко категорий.
на несколь-

БОГ эктнл
г. КОМАРОВСКИЙ

Популярный японский киноактер Кобаяси Кэи-
дзи в фильме «Бурари бура-бура моногата-
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ного общества. Лучшим можно считать созданный
в  1962 году Мацуяма Дзэндзо фильм «Бурари бу
ра-бура моногатари» (<сБесцельная история»), в ко
тором заняты такие замечательные актеры, как Ко-
баяси Кэйдзи и Такаминэ Хидэко. Этот необычно
поставленный и изобретательно снятый фильм — ед
кая сатира на японскую действительность. Однако в
массе своей японские кинокомедии рассчитаны на
весьма невзыскательные вкусы. Они бессодержа
тельны, бездумны и пошловаты.

Самый серьезный недостаток
матургии — ее м-элкотемьэ, отход от
альных проблем. В январе 1963 года
кинотеатров, принадлежащих компании
шел фильм «Печальная равнина», поставленный по

писате-

японской кинодра-
важных акту-

ка экраны
«Тохо», вы-

одноименному произведению популярного
ля Иноуэ Ясуси. С точки зрения техники съемок,

это, бес-работы оператора, игры актеров, красок
спорно, хорошая картина. Но вряд ли
по-настоящему взволновать зрителя:
рить, что подавляющему большинству
полняет залы кинотеатров, близки

тру
те

она может
пове-дно

х, кто за-
и понятны наду-

ба-неврастеничной молодой
любви еуспевающ

манные
рыньки,
предпринимателя,
по всем своим показателям гораздо

переживания
добивающейся пр

А сколько таких
его
чтофильмов ,

слабее «Пе
чальной равнины», авторы которых словно задались
целью отвлечь зрителя от злободневных вопросов

Отход от социальной тематики особенно усилил-
такиеся в последние годы что

Кадр
производства кынокол{пании «Дайэй».

фильма «Не забывай этц ночь»

. Нельзя не видеть
проблемы, как
ция,
че, чем
смотришь
покойным

проституция, преступност
ныне освещаются в фильмах

каких-нибудь семьдесят лет на
пофильмы о проститутках,

Мидзогути Кэндзи, ясно

корруп-
совершенно ина-

Когда

ь

зад.
ставленные

представляешь
себе социальные причины, обусловившие трагедию
этих несчастных женщин. В большинстве же нынеш-

авторы предпо-
ПОрЗ"

Когда-то,

них фильмов на аналогичную тему
читают смаковать пикантные детали или
жают зрителя откровенным цинизмом,

завцы, совершающие одно за другим преступле
ния, каждое циничнее и отвратительнее предыду
щего...

Фильмы на военную тему. В свое время япон
ская кинематография дала немало сильных картин,
осуждающих прошлую войну, разоблачающих пре
ступную сущность японского милитаризма. Но в
последнее время все больше выпускается фильмов,
которые в той или иной форме прославляют «под
виги» японской военщины
войны. Так,
и батальон
кстати
войска,

в годы второй мировом
например, фильм «Тихоокеанская война
красной линии», в съемках которого,

сказать, принимали участие американские
по сути дела

еше в довоенные годы, Мидзогути Кэндзи поставил
печальной

же

«Элегия Нанива», повествующий офильм
телефонистки Аяко, которая, стремясь

становится -
судьбе
мочь отцу, залезшему в долги,
ницей своего хозяина, а затем скатывается все ни
же и ниже. В 1962 году молодой режиссер Сугава
Эйдзо сделал фильм «Женщина из Осака», которы^

«Элегии Нанива». Но как не-
вос-

по-
любов-

близок по сюжету к

, пропагандирует моральный
кодекс японской военщины — «бусидо». Выход на
экраны подобных фильм
но милитаристскими
общественность

Фильмы

проникнутых откровен-
настроениями, очень тревожит

ов

страны.
похожи эти два фильма! Если фильм Мидзогути

как протест против тех социал^нь^хпринимается
условий, которые порождают зло, то фильм

апологетирует безнравств
«современ-

деласути
возводя ее чуть ли не в принцип

ва, по
ность

с каждым годоГ В° дГт;
но все большее ^^^^видение отнимает у ки-
стов. На долю зрителей старших возра- ,

ной любви».
Или вот еще один

остается в основном
приходится увеличивать
аченных

поднимают Деис1-вител?нТ\аж„"'"°''‘’® «><нокартины
нующие японскую молодежь, к проблемы, вол-
отнести фильм «Там, где пылают
брак» —о молодых рабочих индустоиап
тра Кавасаки—и некоторые другие Бпп°'’°
>«е фильмов для молодеж^и очень повеохчТ""''®°
слезливо-сентименталь'ные. Таковы, напримео
^Ь! «Молодые люди», «Молодые деревья»^’

меня». Последн'ий особенно '
●^адуман'Ностью сюже'а и ^с^^усственн

обстановки, в которой происходит действие.
Следует сказать несколько слов о ^'^временной

кинокомедии Японии. Комедийных фильмов
выпускается масса
настоящему Хороши и бичукэт недостатки современ-

‘кинотеатров
молодежь. 1 1оэтому-то
выпуск фильмов, предназн

К сожалению

и

специально для

иль-
«Люб'и

Рзздра-
остью

люби
жает

здесь
По-иШь единицы из нихно л

экраныпример. Недавно на
разреклам'Ированныи

В  нем автор
анатомирует переж'ивания «благородно-

. Детально показаны похищение р®*
поли-

вышел широко
Акира «Рай и ад».

м поимка злодея

кинотеатров
фильм Куросава
тщательно

капиталиста»
бенка преступником,

- й. Может быть, это
остается фактом:

и  ад» по Японии
малолетних.

го
а зате

слциеи
факт
ма «Рай
хищении

^нее.

учайное совладение
после демонстрации филь-по-

этих

но

волнапрокатилась
некоторые изпричем

преступлений до сих пор не раскрыты.
^  все то, что происходит наРазумеется тесно связано с о

жизнью страны, с теми
KOTOpbie совершаются в ней.

кинематографии ДУха
тельцом» губит подлин-

экранах
бществеи-

важиыМ'И
й. Но бес-

кинотеатров,японских
но-политическои
изменениями иа-в— господствоспорно «золотымзапогоняживы,
ное ки ноискусство.
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