
Индийский
ТЕАТР
БАЛВАНТ ГАРГИ

Индийский драматург

Когда иностранец приезжает в
столицу Индии, он берет
теводитель по Дели с намерением

нать. какие есть в городе театры,
не находит ни одного.

— Где

в руки

и ндийскийже театр?

пу
уз-
но

ник окончит свои завывания, чтобы

разразиться грозной тирадой. Вбе
гает героиня и в подчеркнуто теат
ральной манере бросается к ногам
отца.

аокальны-лям удовольствиеспрашивает он.
Гид ведет его в

ченный сарай где с

ми упражнениями,
наскоро счоло-

театр? Где
руки и пальцы,

ткущие фантастические узоры обра
зов и настроений? Где пламенно-чув
ственные женщины с

ми глазами, которые
А голова актера

Разве это инд
гибкие, подвижные

выразительны-
говорят?

тща-
все

«катхакали»,

тарая коммерче-
ая театральная труппа разыгрываетск

на хиндустани пьесу на
сюжет. Гость

мифический
прибывает как

время. Помещение
тели. Они не спеша

раз во-
заполн яют зри-
рассаживаются

На все происходящее на сцене
публика реагирует криками, свистом,
одобрительными возгласами и апло
дисментами.

Как только на мгновение опуска-
занавес, торговцы начинают

громко выкрикивать названия своих
товаров и носиться по залу с корзин
ками, предлагая зрителям земляные
орехи, листья бетеля и пачки сига

рет. Женщины не перестают расска
зывать

ется

соседям последние сплетни.

,
жевать и спле-

тельно раскрашенная в зеленый и яр'
ко-красный цвета? Где же знамени
тый индийский театр с его древними
традициями?

не переставая что-то
Бывать к расный сок бетеля. Некото

негромко переговариваютсярые ,
другие скучающе зевают.

Внезапно раздаете я выстрел. Мед-
видавший

То, что увидел иностранец, былл
фазана и петуха, беспощад-

ленно поднимается старый,
помесьвиды, занавес, и

фантасти1^еская картина;
Индры. «Небесные
иики, одетые в костюмы

взору

с озда

открывается
но искромсанная тупым ножом неда
лекого бизнесмена. Это не классиче
ская и не неродная драма

покои бога

Орут дети. Иногда вдруг выстрелит
пробка, вылетающая из бутылки с
содовой. На протяжении всего спек
такля жизнь течет своим чередом и
Проявляется во всем своем многооб
разии.

ния»- -маль-
, не в во

не в западном стиле. Это
последних отголосков

романа и чув-

мелодрамы на языке
которые процветали в

годов.
У индийского театра очень древ-

традиции. Индийское искусство
драматургии, теоретические основь(
которого изложены в трактате «Натья-

сточном и

один из тех

псевдоисторического
ствительной

хиндустани,
начале 20-х

ние

викториан-
дви-СКОИ эпохи, поют и бесшумно

г,^чотся по сцене под пронзительный
^ к к ом п а н е м е н т фисгармонии. Не-
колько раз опускается и поднимает-

лишь тогда, меланхо-
иапевая, появляется

изанавес,

герой-чески

г

Нас.я смертном одре поет своим
могучим голосом старик-отец, а за
тем падает замертво. Если раздают-

аплодисменты, покойник подни
мается и еще раз доставляет зрите-

ся
Отец героини — старик с
пуцжстыми усами — дро-

ли
юбозии^^.

ным и
ЯЛОГ'ТИ

л

огром
>кит от ожидая, пока любов-
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Сцена из «Рамаяны» а постановке
«.Малом балетной труппы» (Бомбей;.
Раненая царь-птица утешает жену
Ра.малны — Ситу.

Бхарага
более

шастра»,
Муни, было

п риписываемом
известно еще

двух тысячелетий тому назад. Клас
сический индийский театр объединял
о себе танцы, музыку, диалог и пан
томиму. Его грим и костюмы были
предельно выразительны.

Представления этого театра были
больше зрительными, чем рассчитан
ными на слух. Описанный Бхарата
Муни обычный театр для простых
смертных вмещал около 400 зрите
лей, в отличие от греческих амфи
театров, в которых одновременно
могло наслаждаться искусством до
20 тысяч человек. В афинском теат
ре преобладала декламация, в то
время как в индийском все действие
строилось на тонной игра актеров.
Индийский театр был театром об
разным— в том смысле, что актеры

V. ,■-V
J.

сами создавали образы рек, гор,
дворцов, лошадей, колесниц — все
при помощи великолепно отточенно
го языка жестов. Перемена места

действия объявлялась и описывалась

актером.
Открывал и заканчивал спектакль

сутрадхара—режиссер и постанов
щик. После краткого вступительного

слова о драматурге, месте и време
ни действия пьесы он знакомил зри
теля с событиями первой сцены —

почти точно так же, как комментатор
в радиоспектаклях в наше время.

Аристотелевская концепция траге

дии была чужда санскритским дра
матургам, верившим в триумф жизни

и конечную победу человека. Смерть
на сцену не допускалась,
было. Требования трех единств

всегда связывали санскритскую дра
му.

Хора не
не

т
■

-■/Ч

‘.г-

mm
УМ'.» у: ^ -V nC '.

Величайшим драматургом этого
периода является Калидаса, автор
бессмертной «Шакунталь!». Его герои

тг-.

Вот так выглядит актер в спек-
«кат.хакалп». Еготакля.х

сверхъестественный грим и пышные
одежды очень живописны и вырази-

стиля

тельны.

5J

Г
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стях никогда не прерывалась, разаи- Декорации и реквизит отсутствуют,
тие драмы шло различными и не Точным языком жестов актер изо

бражает сад, дворец, гору, музы
кальный инструмент, колесницу, ло*

совсем гладкими путями.
Захват Индии английскими завое

вателями начался с Бенгалии, поэто

му в ней раньше, чем во всех дру
гих районах страны, сказалось влия
ние западного искусства. Именно в
Бенгалии родился современный ин
дийский театр ■. Антианглийские на
строения выражались тогда в осноз-

шадь, кнут, лодку...
Сцены, разыгрываемые с утоичен-

пе-ным искусством и мастерство.'^
реносят зрителя в царство фантазии,
где нереальное становится реальным
и воображаемое переплетается с
действительностью.

Оркестр располагается справа ст
исполнителя. Неистово бьют бараба
ны. Дрожит и трясется поддержи
ваемый двумя служителями неболь¬

ном в попь»тках изменить, реформи
ровать социальную структуру обще
ства. Две пьесы на такую тему —
:<Пропхулло» И «Билвамангал» — соз

дал Гириш Гхош. В это же время
было написано немало пьес подоб-
гЮГО содержания на маратхи

шои занавес, за которым актер <скат-
охваченныйхакали», стремлением

освободиться из тьмы (снебытия» и

перейти в светлое царство «бытия»,
ведет за это борьбу, яростно топая

, гуд-
жарати и других местных языках.

В Керале, на юге Индии, танце
вальная драма в стиле «катхакали» ,

корни которой уходят в народный
театр, превратилась после XVI вска

высокоразвитую форму искусства,
пред-

изумительное сочета-
пантомимы, пения и ин

струментальной музыки. Актер

в
Это драматическое искусство
ставляет собой

ние танца,
«кат-

ногами и дико рыча. Наконец зана

вес убран, и действие развертывается
в  сильном драматическом напряже-

Знаменитый артист Прит.хвирадж
в роли Патана.

НИИ со всем неистовством националь

ного колорита и ритмов. Представ
ление длится всю ночь

глубоко человечны. Одним из круп
нейших драматургов после Калида
сы был раджа Шудрака, известный
своей «Глиняной ловозочкой», по мо

тивам которой в Москве поставлен
спектакль «Белый лотос». Его пер
сонажи рельефны и точно очерченьг,
их сильные мускулы почти осязаемы.
С одинаковым искусством изображал
он королей и королев, куртизанок и
картежников, мастерски создавал об
разы всех персонажей — от предста
вителей высшей касты браминов
палачей и служанок,

средние века, в пуританский пе-

театр
глубокие,

социальные

до

В

риод господства брахманизма,
зачах. Лишь наиболее
прочно укоренившиеся

. Когда пер
екрашивают небо

оранжевьгй цвет и силы

вые лучи солнца
на востоке о

хакали» подвергается очень тщатель
ной многочасовой гримировке. Во

тьмы исчезают,
вается победным

В то время ка

спектакль заканчи-

время этой процедурьг он часто за
сыпает. В сверхъестественном гриме

танав

к индийский город-
театр следовал и следует за-

народный театр
районах сохранился поч-

«катхакали» преобладают
ный, черный и красный

ярко-зеле-
цвета; лицо

ской

падным традициям,
в  сельских
ти в Чистом видв

покрывается фантастическим
ком из линий и точек; при

рисун-
. Его представления

небом,открытым
помощи

происходят под

и публика сидит 80-
красок и румян ему
вершенно иной вид. Большой золотой
диск венчает

придается со¬

голову актера; много-

при свете звезд,

круг не имеющей никаких кулис сце
ны. Актеры
барабана

поют под аккомпанемент

струнных инструментов,иниспадают с его

из разно-
затканный

блесток,
делают его фигуру огромной и фее
рической.

численные шарфы
плеч, свободная рубашка
цветных Лент и жилет,
сверкающей мозаикой из

персонажем являетсяОсновным

шут, который
изображает
вая иногда д

карикатурном виде
разных людей, высмеи-

высокопоставлен-

8

аже
темы остались жить на подмостках
форме народной драмы.

Сквозь века дошли до нас в ра

в

ных чиновников.

Рабиндранат Тагор
свежестьи оценил

з
личных формах народного драмати
ческого искусства—в форме
гиозных гимнов, сказаний, танцеваль
ных представлений — две величайшие
эпические поэмы «Рамаяна» и «Ма-

хабхарата» и доугие мифологические

рели-

В арсенале «катхакали» 24 основ
ных положения и жеста, посредством первым понял

и жизнеспособ-перестановки и комбинации

актер может поведать длинную ис
торию, не прибегая к помощи

которых

сло*з.

ность народных форм
его гений
влияние на развитие

иискусства,
режиссера оказал большое

бенгальского
театра в начале нынешнего века. В то
время

' В !Ю-.\ годах XVIII в'ек.а в Каль
кутте (Бенгалия) русским путеше-
стпенником, ученым и актером Г. С. °^У‘-4®ствляли громоздкие постанов-
Лебедевым был организован {/(‘рвый ки с массой декораций, пытаясь под-
театр европейского типа, в котором ражать

исполнении индийских артистов
было дано несколько 'фелставлений
еп]Ю1!ейских пьес, переведенных на
бенгальский язык (Прим. ред.).

как коммерческие компании

западной драме, Тагор рато
вал за простоту формы и глубину
темы. В

в

одной из своих ранних му
зыкальных пьес он говорил: «Деко-

исторические произведения, кото-

pbie пелись и разыгрывались на про
стонародном языке деревенскими ак-

прймо под открытьгм небом,
народного театра,
сельских M6CTHO-

и

итерам
сключечием

которого
За и

пжизнь
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CKoro театра элементы реализма. До
самого недавнего времени старый

Единственный
необходим, — это

рации нам не нужны,
фон, который нам
фон мысли, на нем мы и нарисуем
нужную нам картину кистью музы
ки». Его «Почтовая контора», «сПор-

Шишир Бхадури вветеран рампы
могольском одеянии иг-цветастом

рал роли Чанакьи и Аурангзеба, об-
25 летон создалкоторых

назад. Как старая индийская смоков-
трет» и «Красные олеандры» предво- разы
схитили эксперименты западных им-

20-хпрессионистов ница, он, сгорбленный и сморщенный,
еще крепко. В нем отра-

бенгальского тв-эилась вся история
пытались соединить страстную лири- держится

годов, которые

атра, переход его от формалистиче-
ку, народную музыку и фантастику
со строгим реализмом.

Тагор сам ставил свои пьесы и
сам в них играл. О широте его ак
терского диапазона можно судить
хотя бы по тому, что в 30 лет он иг
рал старика-учителя Рагхупати в
«Жертве», а в возрасте 60 лет—его
юного ученика Джай Сингха, Люди
приезжали в Шантиникетан за сотни
миль, чтобы посмотреть его пьесы.

В этот же период наблюдался

ского риторического представления
современной реалистической игре.
Известный бенгальский драматург

Шочун Шен Гупта написал целый ряд
исторических и социальных пьес, ко
торые популярны еще и в наши дни.
Мама Вареркар и Атре омолодили
театр на языке маратхи, написав и

сцене несколько имвв-

к

поставив на

ших большой успех социальных драм
Шомбху Митро и Трппти Митро

на сцене калькуттского театра «Ба-
хурупи труп» D «ЛогтиуЕшей стру
не» — пьесе, повествующей об ужа
сах войны.

и сатир.
Для развития гуджаратского теат-
многое сделал блестящий драма-

расцвет театра на всех местных язы¬
ках. В исторических пьесах отобра
жалась былая слава Индии. Форма рэ
этих пьес была свободной, театр не
осознал еще своих народнь1х тради
ций, но не воспринял полностью и за-

тур
иск
кий

г С. С. Мехта. Жалящая сатира с
ристыми блестками юмора и мет¬
 емкий язык делают его пьесы

реализма Шоу и Ибсена, весьма популярными. Его остроумие,
чем-то схожее с сарказмом Шоу, не

мандал (штат Ахмедабад), осущест
вив постановку музыкальной народ
ной драмы «Майна Гуджри», имев
шей большой успех, привлекла вни
мание энтузиастов театра к богатей
шей, еще не освоенной сокровищни-

падного
Горького и Чехова. Пока это была
смесь, театр-гибрид, но он посте
пенно находил свой

стиль, свое собственное лицо.
В 30-х годах выдающийся

гальский актер Шишир Бхадури, Дур-
га Дас Баннерджи и Канка Боути развития
впервые принесли на сцену бенгаль-

оставляе

бен- теперь н

т людей равнодушными. Ади

Марзбан, ставивший раньше в основ
ном западные пьесы, переключился

а национальные произведе
ния и внес немалый вклад в дело

гуджаратского театра. Ди
на Ганди, работающая в горо/’о Чат-

ие народной поэзии и музыки.
«Индийский народный театр», ро

дившийся в годы второй мировой

^войны, приобрел популярность бла-
многоактным пьесамгодаря двум

на тему о голоде в Бенгалии — «По
следнее желание» и «Новый уро
жай».

й- ■ л:;

f%
В 1945 году при «Народном теат

ре» была создана «Центральная ба
летная труппа». Она поставила «Бес
смертную Индию» — балет, либретто

которого охватывает историю послед
них двух тысячелетий и отображает

борьбу индийского народа против
иноземного господства. Живой

циональный колорит и свежие, под
слушанные прямо на крестьянских
полях, народные мелодии, содейст
вовали успеху спектакля.

В то время как друие
еще придерживались западных
Дов создания иллюзии реальности

на-

театры
мето-

■ 'т

w.

-Г*)
У

театра При-Сцена пз спектакля
тхвпраджа «Стона».
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огни рампы отделяли сцену от пуб
лики, и это строгое разделение еще
более подчеркивалось падающим

занавесом, — «Народный театр» от
верг эти обычные условности и слил
зрителей и артистов воедино. Это

воскресило народные формы пред
ставлений и влило в них новое со
держание.

Основанный в 1943

ный театр на языке хиндустани. Он
вложил в него все свои деньги и

вместе с другими актерами работал
за самое минимальное вознагражде
ние. Первым его спектаклем было
хорошо известное классическое про
изведение «Шакунтала», поставлен
ное с богатыми декорациями и ко
стюмами. Однако, несмотря на все

году театр предложенные администрацией
Притхвираджа обязан своим сущест- кассой приманки для зрителей, спек-

вованием и своим именем выдающе- такль провалился. Тогда Притхви-

и л

и

На-ловека с северо-запада страны,
лряженность
страстность

интриги, внутр енняя
героев и единство на

строения делают пьесу одним из са
мых тоогательных творений индий
ской драматургии.

Впечатляющую силу театру При-
тжоираджа придает главным образом
колоритная фигура его руководите-

который и ставит пьесы и самя

грает Q них. Зачастую
ся специально для

пьесы пишут-
него, нередко он

году театр «Литтл тлэтр труп» в Дели постави;
иа языке хинди 'Т гоголевского «Ре оизора»

.уся актеру е режиссеру Притхви- радж ваяя для

раджу;, которьж в самом зените бле- „Стена», в которой
стящеи карьеры ушел из кино лп„

ДЛЯ разделение Индии
того, чтобы основать профессиональ-

пос

на
в а задолго

тановки пьесу подсказыз
многих ●

преимущество
имеет и
ны, так

ает

деи- свои
как

драматургу идею. Во
отношениях такой метод дает

драматургу, но он

предвиделось

два государст-
до того, как оно

произошло. Спектакль с

завоезал при-
сходит со
лет и все

. Он не

отрицательные сторо-
еторостепенные персона-

в угоду главной

ствительно

первых представлений
знание зрителей

принижаются
2 В Советском Союзе большой

сын —
жи

пользуется его

b.inyp. Самгго fПритхвираджа сцены в течение вот уже 11
зрители имс.ти возможность ^

радж
COHfoCKilt аще привлекает публику(ЛЛЫГ п кии(к

роли,
радж.
гранного
жество

Щих ролей. В
лет он с

котору ю

Притхвирадж —
испол няет Притхви¬

актер много-
дарования, он сьгграл мно-

самых разнообразных веду-
течение последних 11

рвением миссионера объаз-

.
Самой сильной постановкой При-

является трехактная драма■●■^вираджа

1)нльме
., ])●«<) 1ИГ и а гакж^ н жовом сонетско-
иидийс.ком фильме «Афанасий Ники-

'Ч-'d ).

,3

гин^> «Патан )> п овествующая о жизни че-
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●mV*
ДИЛ всю страну со своей труппой в
составе 90 человек. Огромное влия-

Притхвирадж на форми-
современного

нив оказал
рование индийского
театра, перенявшего многое от за

падного реалистического театрально
го искусства.

Значительное
ном бенгальском

место в современ-
занимаюттеатре

Шомбху Митро и Трипти* Митро
калькуттской «Бахурупи
бху Митро привнес
сцену чувство. В своей

труп». Шо

из

м-

на бенгальскую
игре и режис-

системыетсясуре
Станиславского,

специфические
национальных

основные

он придержива
сохр

время
наших т
их постано

аняя в то же
особенности

радиций. Две
— пьесывки

«Лопнувшая струна» Тулси Л

«Красные олеандры» Тагора,

шие огромный успех как в Бенгалии,
так и в других районах Индии,

ахири и
имез-

сви-
детельствуют о том,
высот достиг бенгальский

Ни один обзор развития

каких

те
новых

атр.
совре

менного индийского театра не будет
полным без упоминания о покойном
Шанти Бардхане, который поставил

«Народного театра» «Бес-
Индию». Талантливый хо-
балетмейстер, тонкий зна¬

ка сцене

смертную

реограф и
театрального искус-

1950 году основал в Бом-
труппу». Из-

квалифицированных

ток народного
ства, он в
бее «Малую балетную

отсутствия Сцена из оперы «Хир Ранджха» в постановке «Делийского худо
жественного театра». На снимке: героиня оперы Хнр  н ее золовка

Сехти

за

танцовщиков ему пришлось разра-
новые танцевальные фор-батывать

движения с их стили-мы; кукольные
энными, простыми и выразитель- европейские пьесы. Его постановки драматическому искусству. Основа-

жестами очень удачно разре- произведений Шоу, Сартра и Элиота тель «Литтл тизтр труп» в Дели
«Тиэтр труп», а теперь в И. Л. Дас поставил ряд инсцениро-

заметный вок и пьес европейских писателей.

Бомбея. Один из самых активных организато-
сце- ров фестивалей, он без устали бо-

западного рется за создание в Дели постоян-

эов
ными

шили проблему. Для первой поста- сначала в
Шанти Бардхан выбрал тему «Тиэтр юнит» оставили

театральной жизни
познания в области

искусства и

новки

«Рамаяны». После восьми месяцев след в

спектакль на суд Обширныеработы он вынес
бомбейской публики. Балет очаровы- нического

позволили ему поставить
количество переводных

ного театра.

В 1946 году был организован
дийский национальный театр»

олшебная сказка; гармо- театра
большое
пьес силами

танцоров и пре-жения
вал, как в
ничные дви

«Ин-

одной и той же труп- во
музыка настраивали зрите-

лад. Последняя пы.и
красная
лей на лирически главе с миссис Камаладеви Чатопад-

былхайя Первой работой театраНедавно вновь вернулся к творче
скому труду старый театральный эн- балет

.труппы — «Сказки
Эти азки о ж «Открытие Индии» — по одно-

Неру-именной книге Джавахарлала

изпостановка
Панчатантры».
ных,
в  виде
ками и

предыдуще'
Высоким

исполнения
Алкази, выбирающего

ск

людяхп тицах и
танцевальной

уровнем
отличают

ивот-

тузиаст Г. Д. Сондхи, основавшийинсценированы

1944 году в Лахоре «Театр на откры- После семи лет затишья труппа
стиле том воздухе» — первый подобного б

в

поставивы 81-ювь возродилась

драмы с мас-

красочным гримом в
й постановки.

как
под

пьесу

про-

националь-

АнандаВ  1956типа в Индии. году он руководством Р. Г.

межуниверситетский «Мы — индийцы», посвященн/Ю
ся

режиссуры и организовал

спектакли театральный фестиваль, который от- блемам местных языков и
8 основном крыл молодежи широкую дорогу к ному вопросу.



Сцена из спектакля «Делийского художественного
аргииз Пенджаба» Балванта 1 театра» «Женщина

В течение последних семи лет

полезную работу
называемый

проводит
«Театральньгй

зрителей. Она ставилась сотни раз на
различных местных языках, но редко

произведениях весьма удачно сли-
различньге формы ис-

Ранджха» энаменуе'’’

очень

представляющий собой кон-

вает воедино

«Хиркусстза.
так

кому удавалось сохранить красоту и
своеобразие форм, присущие под¬ собой н

центр»,
федерацию

всейтрупп
овую важную ступень в ра-З"

витии индийского театра, опера пока
зывает поэтам и композиторам

различных театральных
Индии. Президентом

линнику.
Многое сделал

«Центра» является Камаладеви Чато-
адхайя. Главным образом благодаря

усилиям этой
была

п

организации в Бомбее

созвана первая международна

для того, чтобы

пути использования богатейших

сокровищ народной музыки и фоль
клора, на которые до сих пор не об
ращали внимания.

но-
выепривить театру вкус к народным ме

лодиям и разговорному народному
языку с их национальным колоритом
и эмоциональностью, «Делийский X/-

я
конференция работ-театральных

дожественный театр», который ставит
оперы и реалистические пьесы

Театр — это барометр
арода. Бурно растущий

правлениях.

н
ников. культурь'

во всех на-

индийский театр жадно
свое лицо, свои

—

пенджа-
поста-

Недавно

Дуотан тиэтр» ставит
сформи рованный «Хии- главным образом

би. Наибол
на языке

ее значительнымиа нынешнем се

зоне знаменитую «Шакунталу» Кали
дасы, переведенную
Заиди. Чтобы

хинди Бегум
крас

на

сохранить

стремится обрести
язык. На примере

театра были трехактная
ма Балванта Гарги

новками

«Женщина
дра-

сотен драматиче-
трупп, создающих спектакли на

многих национальн

ских

ых языках, уже ви-
оту и
Бегум

режиссером
совместить

ояки с Со¬

дасы,
Пенджаба», повествующая о

простой неграмотной крестьянки,
ра Шилы Бхатиа «Хир Ранджха

и
жизн

one

з
илиризм

Заиди
спектакля

ш едевра
в содружестве с

Кали
театра, которы

сочетает в себе западные
нашими собственными

и классическими форма-
всех этих различных нитей и

ии
ден рост могучего
удачно»,постаралась

древние принципы постан
написанная по мотивам
вой пенджабской

средневеко-
легенды о любви.

Многогранное дарование Шилы Бха-
поэ-

и она в своих
тиа сочетает талант музыканта,
Тессы и драматурга,

традиции с
народными
ми. Из

будет

Ционального
соткан

временными приемами

ры. «Шакунтала»

зуется попогромной

актерской иг-
неизменно поль-

улярностью у
а основа подлинно на-

индийского театра.


